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La iberoamericanista Beatriz Carolina Pefia ha
escrito un libro importante para los estudios
literarios y culturales actuales en Latinoaméri-
ca. Imédgenes contra el olvido: el Pert colonial
en las ilustraciones de fray Diego de Ocana
(15699-1607), Fondo Editorial. Pontificia Uni-
versidad Catolica del Pert, 2011), es una inves-
tigacién memorial, iconogréfica y secuencial
sobre el autor, su relacién, su viaje y la elabo-
raciéon de sus imagenes.

La propuesta de lectura orientada en una te-
sis sostenida en el texto-contexto de produc-
cién formal, expresiva e histérica, constituye
un aporte en tal sentido, pero ademads, una ruta
de interpretacién, representacién y reconoci-
miento en el orden intelectual, indiciario y teé-
rico-cultural. El hecho mismo de asumir una
metodologia fundamentada en la iconografia y
en el texto de la Relacién asegura una lectura
instruida, caracterizadora e integradora de los
registros etnoculturales, coloniales y antropo-
16gicos, asumidos desde una explicacién que
aspira a la conformacién de un archivo cultu-
ral, visible e invisible, pero sobre todo temati-
zado en el recorrido del itinerario y los icono-
gramas que acompafian el mundo cultural de
dicha Relacién.
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Las veintisiete ilustraciones que acompafian
la Relacién del viaje de fray Diego de Ocaria
por el Nuevo Mundo (1599-1605), siglo XVII
(principios), Ms. 215; Biblioteca de la Univer-
sidad de Oviedo, justifican el marco analitico,
institucional, histérico e iconogrifico de la doc-
tora Beatriz Carolina Pefia Nifiez. El religioso
Jerénimo entendia que la escritura y la imagen
salvaban el mundo, el anthropos indigena y la
cultura misma del olvido.

La pelea entre lo visible y lo invisible en la Re-
lacién y el contexto de visién de fray Diego de
Ocaria es lo que ha llevado a la estudiosa vene-
zolana a seguir las huellas del fraile jerénimo,
con la esperanza de mostrar vida, obra e itine-
rario de nuestro autor. En las paginas donde se
describe la base de datos y metadatos destaca-
dos, tales como fecha de partida, lugar, viajeros,
medio, fecha de llegada, estancia y hospedaje
en el lugar de destino, se hace visible el conjun-
to intencional, donde el autor de la Relacién re-
gistra vida y hazafas de los indios en el marco
de la geogratia histérica amerindia.

Los dinamogramas, mapas, signos e iconos

conforman también los ideologemas culturales,
histéricos y textuales que cualifican y recuali-
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fican las huellas, mundos y experiencias edu-
cativas en el Real Monasterio de Santa Marfa
de Guadalupe, y en los diferentes lugares de
América del Sur, en cuya topografia real e ima-
ginaria se reconocen las principales imagenes
religiosas, politicas, institucionales, histéricas
y culturales.

La cartogratia descrita particulariza los mapas
y las ilustraciones del Cerro de Potosi y de los
camélidos, y asi, nuestra estudiosa analiza las
caracteristicas de los mapas, pueblos, ciudades,
orografia, costas, islas, hidrografia, donde los
rasgos generales y leyendas en los mapas 1, 2,
3 y 4 que por lo mismo instruyen las acciones
motivadoras de imagenes documentales y cul-
turales, contribuyen a una lectura de superficie
y profundidad del texto en cuestién.

El itinerario de fray Diego de Ocafa expresa
de manera icénica y simboélica aquello que tra-
za lo real, en un movimiento cuyas implicacio-
nes piden el refuerzo de una historia interna y
externa de las imdgenes en el ambito de Ibe-
roamérica, pero, ademds, en el contexto de la
cardinal asegurada por una interculturalidad
equivalente a un intercontacto marcado por los
ritmos de la alteridad y la otredad.

En el caso de esta obra no se trata solo de un
desarrollo monolineal o monotextual, sino més
bien de un recorrido polidireccional sustenta-
do en representaciones femeninas, masculinas,
entidades de valor y acciones que cobran signi-
ficacién en una sintaxis cultural e histérica de
tipo continental, y que a la vez se pronuncia en
un tiempo de la interpretacién y los hallazgos
por parte de nativos americanos y religiosos
peninsulares eurocéntricos, pero reconocedo-
res de un universo percibido entre mitico, le-
gendario y ceremonial.

El mismo hecho de asumir en esta obra una
cardinal de significacién cuyas alegorias, leyen-
das, siluetas, mapas, vestuarios, arquitecturas y
objetos culturales, remite a un texto cuyos ejes
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se conforman en el relato, esto es, en el cuerpo
de una productividad cultural, significante, li-
teraria e imaginaria desde la cual algunos t6pi-
cos obligan a pensar los rumbos de la continen-
talidad americana y sus contornos geogréficos,
sociales, antropolégicos, rituales, etnograficos
y simbdlicos, no olvida que el ethos cultural de
indigenas y espafioles o iberos en general, mul-
tiplica algunos gestos originarios acompaiia-
dos por sujetos, costumbres, acciones y mira-
das propias de un contacto entre lo visible del
cuerpo y lo invisible-visible de la subjetividad.
Los seis capitulos estructurados en base a las
informaciones, recorridos y objetivos ideold-
gicos en cuyos puntos de significacién encon-
tramos personajes, combates, guerreros, indios
de Tucuman y Buenos Aires, indios collas, pue-
blos, ciudades que parecen imaginadas por sus
héroes, vestuarios, alimentos, figuras desnudas
y entidades humanas en trazados y modelos ta-
bulados en un encuadre etnografico, asegura-
do por su trabajo de indicios, interpretantes e
iconos, articulan gradualmente la narracién de
fray Diego de Ocana.

Justo en la introduccidn, Beatriz Carolina Pefia
explica los tépicos y predicamentos de un
texto cuya redaccién y construccién motiva
el conocimiento direccional de unas acciones
escogidas del registro propio del monje y sus
perspectivas visionarias, etnosimbdlicas e ico-
nogréficas. El detalle, la descripcién, la aspec-
tualizaciéon etnografica y visual, producen los
posteriores planos de la interpretacién justifi-
cados en la misma confluencia textual.

Para la autora de Imagenes contra el olvido: el
Pert colonial en las ilustraciones de fray Diego

de Ocana:

Las ilustraciones del manuscrito del monje

jerénimo fray Diego de Ocafa han recibido

escasfsima atencién de historiadores, especia-
listas del arte o estudiosos de la cultura. En
1942, en La Virgen de la Hispanidad o Santa
Marifa de Guadalupe en América, Carlos G. Vi-
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llacampa, el archivero y bibliotecario del Ar-
chivo del Real Monasterio de Santa Maria de
Guadalupe, descubridor de Ocafia, fue el pri-
mero en dar a conocer casi todos los dibujos
del autor en una secuencia similar, aunque no
exacta, a la del codice.

Las ilustraciones acompaiiaron su primera edi-
cién de la Comedia de Nuestra Sefiora de Gua-
dalupe y sus milagros de fray Diego de Ocana.
Debajo de la leyenda adjunta a la reproduccién
del primer dibujo, Villacampa coloca una nota
marginal muy breve que, basicamente, expli-
ca la procedencia de las ilustraciones y afa-
de otros pormenores; entre ellos, la creencia
de que fueron copias del natural (p. 23). Tal y
como se puede observar en la nota 1, la autora
de Imégenes contra el olvido... aclara en refe-
rencia el hecho de que Carlos G. Villacampa:

Reprodujo 22 dibujos, de los que excluyé los
mapas y la ilustracién del cerro de Potosi. Los
dos que aparecen sin respetar el orden de Oca-
fa son los de Lautaro y Guacolda. El de Lau-
taro se coloca entre los primeros, en una posi-
cién bastante préxima a la secuencia original,
pero el de Guacolda, que ocupa el quinto lugar
en el manuscrito, se dispone en la antepentl-
tima posicién. Villacampa separa los dibujos
uno por uno segun la divisién por folios, por lo
tanto no llega a asociarlos en pares (Introduc-
cién, cit. nota 1).

La explicacién en detalle insiste, a prop6sito de
pormenores, en la referencia del bibliotecario
y archivero en el contexto de establecimiento
de indicadores al respecto, y que la autora hace
visible y legible en la nota 2:

El texto completo de la nota de Villacampa es
el siguiente: Publicamos con este, una serie de
interesantisimos dibujos con que fray Diego
de Ocana enriquecié la Relacién de su viaje
a través de la América espafnola. Aquellos di-
bujos se refieren a los trajes y costumbres de
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los indios de los paises que visité fray Diego,
y que él copiaba del natural; de ahi el interés y
valor histérico de estos dibujos, entre los que
hay algunos referentes a los caciques indios
y a los gobernadores espafioles de las regio-
nes visitadas por fray Diego. Ponemos al pie
de los grabados el texto que les puso el padre
Ocafia (199).

La nota tres refiere la introducciéon de Arturo
Alvarez y el comentario sucinto que este hace
con escaso rigor a la primera edicién del relato
del jerénimo en 1969. Nos aclara la autora de
este libro que los mismos estan “(i)ntercalados
con el texto, y como su magnifico complemen-
to, nos ofrece el autor 16 ilustraciones hechas
a plumilla y finamente coloreadas, 7 dibujos li-
neales y 4 mapas de Chile, que si no son obras
maestras de pintura, si estdn realizados con
movimiento y gracia” (Alvarez 1969: XXIX).
La autora aclara en la misma nota 3: “Que Al-
varez aluda a 7 dibujos lineales y 16 a color
es posible que se deba a que incluyé entre las
figuras delineadas la imagen en blanco y negro
del cerro de Potos{”. Inmediatamente destaca
nuestra estudiosa, en la nota 4 de su introduc-
cién, el hecho de que Alvarez se toma en su
edicién “algunas libertades que trastocan el or-
den de las ilustraciones del manuscrito. Separa
la imagen del “indio de la ciénaga de Purén”,
en combate con el gobernador Alonso de So-
tomayor y la coloca precediendo la Relacion.
Sitta entonces la del adversario espariol en el
capitulo respectivo, segin la secuencia textual
(Alvarez, 1969: 127). Junta en pares cuatro tra-
bajos que Ocana dibujé independientemente,
sin formar composicién y que van distanciados
en el cddice, en capitulos diferentes: la repre-
sentacién de un nativo calchaqui con la de una
pareja de indigenas chiriguanos (1969: 139) y
dos ilustraciones de llamas (1969: 189)”

En las 426 notas eruditas y explicativas de la
vida y hechos de fray Diego de Ocafa obser-
vamos un conjunto textual y contextual de la
Relacién y, sobre todo, un encuadre narrativo,
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pictérico e histérico, instruido y conforma-
do como archivo cultural, pero ademas, como
texto artistico y posicional a través del cual
se pronuncia, se expresa, se narra una histo-
ria epocal que, como registro, se inscribe en
una perspectiva productiva y enunciativa de
cardcter autobiografico, debido a que los ejes
o nucleos de esta férmula escriptovisual, ayu-
dan a resituar los margenes y centros de una
historia que, como sentido artistico y cultu-
ral, remite a modelos escriturarios y mentales
propios de una cultura simbdlica reconocida
en cronicas, diarios, relaciones, historias ge-
nerales y particulares.

El seguimiento al mas minimo detalle instruc-
cional y enunciativo participa de un método de
investigaciéon donde texto e imagen cobran su
significacién en el desarrollo mismo de la re-
tlexién tedrico-critica, visible en una particular
estructura descriptiva, argumentativa, infor-
mativa y narrativa, basada en una delimitacién
temdtica que no olvida sus cardinales y “tegu-
mento” estratégicos.

Asi, todo el marco propiciado mediante con-
junciones constructivas, como son la introduc-
cién, el desarrollo y la conclusién, ponen en el
centro el proceso iconografico y la textualidad
que sirve de base a la historia real, imaginaria
y visual, en cuyos puntos de relato reconoce-
mos los signos, simbolos, sefales y nexos pro-
piciadores de una visibilidad textual y literaria,
justificada mediante narratemas visuales y ver-
bales gobernados por los niveles mismos del
analisis y la investigacién.

Toda la sustentacién de estudio y comparacién
que sobresale en este libro hace que el lector,
intérprete o especialista, acuda a los marcos de
comprensién de las imagenes culturales, hist6-
ricas y, sobre todo, antropolégicas y documenta-
les, que facilitan los grados y puentes de acceso
al sentido de la historia y de la cultura indigena
localizada en tiempo, espacio y recepcion.
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En el marco argumentativo y en la dindmica
misma de la comparacién entre Historia de la
Cultura e Historia del Arte, la autora de Iméa-
genes contra el olvido acude a las precisiones
de Conrad Fiedler, a proposito de esta tensién
epistemolégica delimitadora, a nivel axiol6gico
y en el marco restrictivo y de diferencia entre
los resultados de ambos dominios de investiga-
cién. El investigador debe saber cudndo la His-
toria del Arte y la Historia de la Cultura bus-
can resultados, pero debe saber a qué apuntan
los mismos en una pesquisa cientifica y cuéles
son sus limites y alcances (ver p. 27 de la intro-
duccién, del planteamiento del problema y de
la delimitacion del tema).

Los cauces epistémicos de esa investigacion su-
gieren una lectura de proceso, a través de la
cual se hace visible el archivo cultural, hist6-
rico y artistico del padre Ocana, habida cuenta
de los hilos reales e irreales que constituyen su
archivo textual, esto es, el conjunto organizado
o no de su Relacién. La autora de este estudio
comparativo aporta entonces elementos para la
comprensién de una mentalidad, cuya inscrip-
cién colonial sugiere varios elementos de la mi-
rada y el mirar de la identidad y la diferencia,
de la alteridad y la otredad, asf como también
del texto y sus nudos composicionales.

El analisis de los tejidos verbales, enunciativos
e iconograficos portadores de significados re-
ligiosos, etnohistéricos, imaginarios, doctrina-
les, politicos, étnicos y comunitarios, insiste en
destacar, de manera estratégica y procesual, las
voces de una cultura indoamericana que, tan-
to en el reino de Chile como en el del Pert ha
creado posibilidades de vida y sociedad refleja-
dos en la Relacién de Ocaiia.

Al decir de Beatriz Carolina Pefia, y refiriéndo-
se claramente a las metas de su investigacién:

El propésito de este trabajo es intentar una
aproximacién al significado de los dibujos del
monje jerénimo; descubrir sus conexiones po-
sibles con elementos de la cultura europea, his-
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péanica y amerindia de su tiempo y determinar
sus influencias artisticas e ideolégicas y sus
relaciones con los dibujos de otros cronistas
contemporaneos. Este estudio entrafia una em-
presa intrincada en el sentido de que habré que
someter las ilustraciones a varios modos de
contemplacién e integrar en el andlisis, ademas
del texto del autor, un enfoque interdisciplina-
rio donde deben intervenir la iconografia, la
historia, la antropologfa, la historia de las ideas
y la literatura. (Op. cit. p. 27-28).

Es justamente a partir de un enfoque interdis-
ciplinario, pero sobre todo de un lineamiento
intradisciplinario y transdisciplinario, como
cobra valor en este trabajo la tradicién de las
ideas humanisticas, poscoloniales, comunicati-
vas, histérico-culturales, filoséficas y etnolite-
rarias, a partir de un paradigma recursivo, et-
nosimbélico y literario.

En este sentido, a través de la semiética de la
cultura y junto ala critica textual y los recursos
de la nueva historiografia en el ambito de las
clencias sociales y humanas es como podemos
encontrar férmulas dindmicas de comprensién
de las imdgenes culturales, los signos, los ob-
jetos naturales, las arquitecturas comunitarias,
las costumbres y los marcos de creacién de la
América indigena.

Existe en las cardinales demostrativas de este
trabajo una relacién que lo hace accesible al
mundo académico de nuestros dias, en tanto
que la explicacién y documentacién referencial
explican las lineas de desarrollo visibles en el
tipo cohesivo de redaccion cientifica. Nuestra
autora no pierde la oportunidad para apoyar
con nota y referencia bibliogréfica la estructu-
ra interna de la investigacién mediante cuerpo
verbal y escritura.

Escrito en una prosa transparente, puntual y
sin muchos adornos retéricos, el trabajo de
Beatriz Carolina Pefia incita, mueve a la bus-
queda sobre fray Diego de Ocana, un religioso
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cuya condicién, vida, viajes, encuentros y testi-
monios, podemos advertir en una travesia de la
América indigena contextualizada en los espa-
cios de su accién, encuentro e incidencia.

El libro pide al lector, indudablemente, un
tiempo de aproximacién o acercamiento a
los diferentes movimientos y hechos que dan
cuenta del personaje en texto y contexto. Pero,
también, el libro particulariza las acciones,
narraciones y narratemas que paulatinamen-
te contribuyen a esclarecer un orden colonial,
religioso, antropolégico, axiolégico, histérico y
cultural a través de lo literario, lo lingiiistico y
lo iconogriafico en sus diversas vertientes, si-
tuaciones y explicaciones.

Asf pues, nuestra autora se pregunta y se res-
ponde a la vez:

¢Qué imagen del Nuevo Mundo surge de los
comentarios, los testimonios propios y ajenos
de fray Diego y de sus dibujos evocadores de la
pareja primigenia? Texto e imagen se influen-
cian y se refuerzan mutuamente. De la palabra
y la forma surge la concepcién de un mundo
donde reina el pecado, primordialmente donde
no puede prescindirse del dominio de la carne.
Tal vez, Ocafa asimil6 este ambito corrupto a
la pecaminosa era terrenal que San Jerénimo
ubica en sus textos doctrinales ente la caida
en el pecado original y la venida de Cristo a
redimir a la humanidad de sus faltas. Cada re-
ferencia en la teologfa jeronimiana a las con-
secuencias del pecado original o a la condicién
desgraciada del hombre trae a colacién una
idea en la que San Jerénimo sigue fielmente a
San Pablo: a partir de la caida de Adan y Eva
comienza en la tierra el servicio de la carne.
En esta era, la naturaleza pecadora de la huma-
nidad se encuentra incapacitada para servir al
espiritu (p. 339-340).

Ocaiia discurre, como muy bien muestra la au-
tora de esta investigacién, entre zonas y espa-
cios mentales donde los teologemas y culture-
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mas se reconocen en los bordes y centros de la
Relacién, sobre la mujer como ente del peca-
do y la sexualidad y sensualidad irrefrenables,
pero también sobre el discurso en torno a la
carne como pecado y contacto con el demonio.

De esta manera: la imagen de la mujer indigena
como tentadora es una creacién intencionada
que ilumina un aspecto pertinente a la historia
del pensamiento y de las actitudes religiosas y
sociales del siglo XVI y XVII. Los cristianos,
particularmente, los sacerdotes, debifan tener
presente la escisién cuerpo y alma, despreciar
al primero y, al mismo tiempo, resguardarse de
la mujer, objeto del deseo erético y enemigo de
la pureza del espiritu.

Fray Diego refleja icénica y lingiifsticamente
en su Relacién la obsesién institucional y per-
sonal por las virtuales de la castidad, pureza y
continencia enfatizadas por la cultura eclesial
de su tiempo y, a la vez, adjudica una dificultad
mayor a la consecucién del voto del celibato y
de la continencia cristiana en el Nuevo Mundo.
Esta barrera se liga a la conducta degenerada
de las mujeres indigenas y también de las crio-
llas, negras y mestizas.

A mi modo de ver, la figuracién de las image-
nes graficas femeninas puede interpretarse en
dos facetas. Por un lado, el personaje de Gua-
colda posee una dimensién mds personal para
Ocana y, en consecuencia, identifica su imagen
con el dominio que tienta a Cristo. El resto de
los personajes femeninos se aproxima mds a
Eva. En efecto, su acercamiento al varén con la
mano siempre extendida representa la incita-
cién constante al pecado (p. 343).

Los elementos descriptivos, conformados por
iconogramas y dinamogramas verbales ins-
truidos por significantes teologales e imédge-
nes concentradas y particularizadas en su re-
lato, aspiran a mantener los nexos imaginarios
en tensién con lo real y sus efectos.
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BEATRIZ CAROLINA PENA

IMAGENES CONTRA EL OLVIDO

El Peru colonial en las llustraciones
de fray Diego de Ocana

' 4.3 | FONDO
\:‘/ EDITORIAL

En fray Diego de Ocafia como en todos los
cronistas amerindios, el objeto-viaje y el ob-
Jeto-cuerpo o género implican un pretexto
axiol6gico sobre un grado de conjuncién mo-
ral, finalista y formal. El trazado de la Scuola
y la Scriptura conducen a la educacién de los
sentidos cuyo resorte mental se hace legible en
la domesticacion del instinto como supresién
del eros y el 4nima, pero, ademds, como incen-
diun mentis catalizador de escenas teologales,
recepticulos visuales y signograficos. Beatriz
Carolina Pefia se sita en aquello que desinvier-
te el dispositivo ideolégico de lo moral y lo reli-
gioso a través de las imagenes y el texto mismo,
entendido como cuerpo verbal y retérico reve-
lador de lo que imagina el sujeto propiciador de
la doctrina imperante. Se trata de una cardinal
narrativa cuyo contenido de mundo se expresa
entre el narrante y lo narrado.

Lo que nos ofrece esta obra como lectores no
es solo materia visual orientada, o alegoria de
la reivindicacién humana, sino la propia épica
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de una etnia oprimida por sus demandantes y
“castellanizadores” en el Nuevo Mundo. Es por
eso que dicha lectura requiere un soporte de
visualidad y comparacién entre lo que se dice y
lo que se ve, entre lo que se expresa y lo que se
nombra como vertiente antropolégica y teolo-
gal de las imdgenes.

Sin embargo, hay que aclarar que la autora no
se deja manipular por fray Diego de Ocana,
y asi podemos observar que los indicios tex-
tuales participan de la conjuncién analitica de
los interpretantes culturales, razén por la cual
el significado temdtico se pronuncia tanto en
texto como en imagen, en un cerco dibujistico
personificador del hombre, la mujer, el icono, la
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tabula, la intencionalidad y la historia narrada.

Creemos que Imégenes contra el olvido: el
Pert colonial en las ilustraciones de fray Die-
go de Ocana es un trazado iconografico, ar-
gumentativo, histérico y narrativo cuya ins-
cripcién en el universo amerindio impulsa un
dispositivo sociocultural desde un anclaje en
la Hispanfa, la Americania y la Indianfa, que
propicia una visiéon de los valores propios de
la travesfa humana, social, teologal y cultural,
justificada en una mirada al otro, que a ratos
respalda un discurso de dominacién y otras
veces activa un contradiscurso masculino-fe-
menino de la representacién.
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ciones de Iray Diego de Ocana Lima,
Fondo de la Pontificia Universidad
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